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PETHO-VERNET CSILLA

A MAGYAR ZENE, A MAGYAROK,
A ROMANTIKUS HOSI TOPOSZ ES
A RAKOCZI-INDULO FOGADTATASA
FRANCIAORSZAGBAN

KIVONAT: A tanulmany kozéppontjaban a 19. szazadi magyar zene francia
értékelése all, a vizsgalt miivészeti ag egyik sajatsagos, a magyar nemzeti jel-
leget kifejez6 aspektusanak, a hési karakternek a fényében. Bemutatja, hogy
a jelenség hatterében huzddoé kulturalis és torténelmi hattér hogyan segitette
eld azt, hogy a franciak a hésiességben a magyar profil 1ényegi elemét ismer-
jék fel. Ezt kovetSen ravilagit arra, hogy ez a latasmod miképpen befolyasolta
altalaban véve a magyar zene, és kiillonosképpen a Rakdczi-induld, e forradal-
mi aurdja miatt mind Magyarorszdgon, mind Franciaorszagban szimbolikus
tartalommal felruhdzott zenem fogadtatasat. Az elemzés ezzel parhuzamo-
san részletesen kitér a vizsgalt darab francia értelmezését meghatarozo egyéb
tényezGkre, amelyek tobb elembdl tevédnek Ossze, és amelyek révén végséso-
ron egy olyan kép alakul ki a széban forgé mirél, ami a befogado (francia)
kultarat legalabb annyira jellemzi, mint az eredeti magyart. Ezek az elemek
magukba foglaljak a nyugati kozonség ,h4s” virtudz irant érzett rajongasat és
azt a jellegzetesen francids vonzddast, ami a zenében felidézett csatazajokra
(mint a nagy francia forradalom 6rokségére) iranyul. E hagyomanynak és a
korabeli forrdsokban fellelhetd, képszerti csatazene-leirdsoknak koszonhe-
téen a Rdkdczi-induld egy latvanyos, hési-militaris dimenzidval gazdagodik
Franciaorszagban, amely még hangstlyosabba teszi a magyarokrdl alkotott
hdsies képet.
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KULCSSZAVAK: verbunkos, Rdkdczi-induld, hési magyar jelleg, csataze-
ne-program, forradalmi zene, szabadsag-szimbolum, romantikus virtuéz m-

vész

Az egzotikus divat és a magyar zene
jelenléte

A 19. szazadi Franciaorszagban a kiilonb6zé mivészeti agak egyre novekvo
érdeklddéssel fordultak az egzotikus jelenségek felé. A zene sem volt ez alél
kivétel. A franciak massag iranti vagya leginkabb az orientalizmusban testesiilt
meg, amint az a zeneszerz6i életmivek arabos-keleti ihletést szerzeményeib6l
is kittinik Félicien Davidt6l Camille Saint-Saéns-ig.! Ez azonban korantsem je-
lenti azt, hogy a mas, talan nem is annyira tavoli népek és orszagok arculata,
kultaraja iranti romantikus francia vonzddas elhanyagolhat6 lenne. A ,mas”
fogalméba gyakorlatilag minden etnikai csoport beletartozott, amely nem volt
francia,” igy a magyar is. A magyarok pedig, kozép-kelet-eurdpai geopolitikai
elhelyezkedésiik révén, a kisebb eurodpai ,,hazanak” egy tavolabbi pontjan elhe-
lyezkedve, a nyugatitél sokban eliitd torténelmi hattérrel és sajatos szind kul-
turaval kétségkiviil ,egzotikusnak” szamitottak. E kulttra egyik legjelentdsebb
aga a zene volt. A reformkorban mar a nemzeti zene rangjara emelkedett ver-
bunkost,’ majd a késébb divatossa valt induldkat, csardasokat és népies mutidal-
repertoart Nyugat-Eurdpaban is egyre tobb helyen ismerték és kedvelték meg.*

Talan kevéssé ismert tény, de a magyar zene viszonylag hamar feltlint a pa-
rizsi szalonok baljain és az operaszinpadon. 1821-ben mutattdk be a La Féte

Bartoli 1981, 29-36.; Locke 2009, 178-180, 182-186, 192-198.; Taruskin 2010, 386-392.
Todorov 1989, 355, 427.

Szabolcsi 1951, 7-11.

Sérosi 2004, 12-13, 16, 18.
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hongroise [A magyar iinnep] cimu divertissement-t, amelynek zenéjét a cseh
szarmazasu Adalbert Gyrowetz komponalta, és amelyben jelentés mennyiségti
verbunkos stiluselem lelhetd fel. A mi magyaros tételei meglep6 hiiséggel idé-
zik fel a korabeli verbunkos kiadvanyokbol ismert zenei nyelvet, finaléja pedig
idéz a Galdntai tdncok néven hiressé valt tancsorozat® kilencedik darabjabol.
Elképzelhetd, hogy a miirdl sz016 kritika® ismeretlen szerzdje erre a dallamra
utal, amikor megemliti, hogy egy parizsi balon, bizonyos Schwarzenberg her-
ceg estélyén mar elhangzott egy, a balettban felcsendiilé muzsika. Haraszti Emil
1819-re datalja ezt az eseményt, és megemliti, hogy valdjaban tobb magyar
tancdarabot is jatszottak ezen az osszejovetelen.” Ugyancsak 6 szamol be arrdl,
hogy Apponyi Antal nagykovet estélyein 1828-t6l gyakorta jatszottak Bihari Ja-
nos dallamait.® 1830 és 1840 kozott Parizsban egyébként is valdsagos egzotikus
tancoriilet soport végig a szalonokon, igy a balozok szivesen adtak elé magyar
kosztiimben magyar tancokat is (vagy amit annak véltek, feltehet6en tobbé-ke-
vésbé stilizalt formdaban).’

1840-t6] elkezd6dott a magyarorszagi ciganyzenekarok parizsi turnéinak
sora is. Bar ezek az utak eleinte nem tul gyakran kovették egymast,'® de az al-
talaban tobbhetes vagy akar tobb honapos koncertsorozatok - a sajtéadatok

Modern kritikai kozreadéasat 1d.: Papp 1986, 180-205.

[Név nélkil]/Académie/Le Miroir 1821, 2.

Haraszti 1953, 29.

Haraszti 1946, 42. Apponyi baljairdl 1d. még: Gergely 1987, 79. Emlitésre mélto tény, hogy a
zenét Apponyindl - mint ahogy még késébb mas balokon is - francia zenészek szolgaltattak
(az Apponyi-féle estélyeken a Tolbecque fivérek zenekara).

Arkin-Smith 1997, 17, 20, 27.

10 A Veszter Sandor tancmiivész irdnyitdsa alatt 4116 egytittes volt az elsé ciganyzenekar, Biha-
ri unokaival az élén, amelyik bizonyithatéan hdrom hénapig Parizsban tartézkodott 1839
december végétdl 1840 marcius végéig. A tovébbi fontosabb vendégszereplések: 1847-ben
Veszterék visszatérése és Dobozy Karoly egyiittese, Kalozdy Janos és zenekara 1852-ben,
Sarkozy Ferenc és Patikarius Ferenc egyiittesei 1867-ben, a Parizsi Vilagkiallitdson, 1868-
ban és 1874-ben ismét Sarkozyék, 1874-75 forduldjan Darazs Miska és zenekara, Berkes
Lajos, valamint Baldzs Kalman és egytitteseik 1878-ban, az tjabb Parizsi Vilagkiallitdson,
1884-ben ujra Dardzsék, 1885-ben ifj. Patikarius Ferké (a ,nagy” Patikdrius unokadccse)
zenekara, amelyik visszatér 1889-ben, a harmadik Parizsi Vilagkiallitas alkalmaval, amelyen
Fehér Poldi is részt vesz egyiittesével. A szazad utolsé két évtizedében az itt felsorolt zené-
szeken tul szdmos mds magyar ciginyzenekar fordul meg Franciaorszdgban, immér nem-
csak Parizsban, hanem egyre gyakrabban vidéki nagyvarosokban és fiirdévarosokban is.

NN
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tandsaga szerint'' — mindig mély benyomast tettek a francia kozonségre, aki
rendszerint elblivlve hallgatta a zenészek szuggesztiv és érzelemdus jatékat.
Osszességében véve elmondhaté, hogy a szdzad mésodik évtizedének végétsl
kezdve egészen a 20. szazad bekoszontéig (s6t, még azon is til) mind a zene-
kedvel6 francidknak, mind a szakmabelieknek egyre gyakrabban nyilt alkal-
ma arra, hogy az egykoru kozhaszndlatd magyar zenét, a verbunkos és csardas
gazdag repertoarjat megismerje, és annak egyedi hangulatat autentikus el6a-
dasban élvezze. Ha ehhez még hozzavessziik azt a hatdst, amelyet a Franciaor-
szagban is jelen 1év6 nagy magyar zenemuvészek gyakoroltak kozonségiikre
a magyar stilus miivészi tolmacsolasa révén, talzas nélkil allithatjuk, hogy a
francidk szamos alkalommal és valtozatos mddon nyerhettek bepillantast abba
a kultarkincsbe, amely a 19. szdzadi magyar nemzeti identitdst oly pregnans
moddon és szimbolikus erével hatarozta meg. Liszt Ferencnek igen fontos sze-
repe volt ebben. Az 1840-es évek elsé felében Franciaorszagban rendszeresen
turnézé mivész szamos alkalommal misorra tlzte a Magyar Dalokat (koztitk
a Rdkoczi-indulét), amelyek a késobbi Magyar rapszédidkat készitették eld.'
Liszt mellett Reményi Ede is sokat tett a magyar zene franciaorszagi népsze-
risitéséért, aki 1847 és 1878 kozott tobb izben vendégszerepelt tulnyomorészt
Parizsban."” A hegedlimiivész gyakorta jatszotta a klasszikus repertoar darabjai
mellett a kiilf6ldon is kedvelt csardasokat, népies mtidalok atiratait, vagy akar
a Rdkoczi-indulét, néha még az épp jelen levé ciganyzenekarokhoz tarsulva is.'
A Parizsban fellépé magyar zenészek sorat lehetne még folytatni (Székely Im-
rét6l Hubay Jendig), ehelyiitt azonban legyen elég annyit leszogezniink, hogy a
jatékukat méltatd kiilonféle leirasok és sajtdadatok szerint nagyrésziik toreke-
dett arra, hogy a koncerteken a magyar zene is helyet kapjon.'

11 Az 1867-es datumig ezeknek a sajtéadatoknak jelentds részét gyujtotte dssze Szijjarté Csaba
(2002, 290-295, 335, 368-370, 470-474, 535-541.).

12 Gut 2007, 150-161.

13 Gellen 2008, 300, 309.; Heron-Allen 2001, 177.

14  Escudier 1876, 395.; Lacome 1878, 331.

15 Bertha é.n., 2631.; Mathieu [Monter] 1857, 100.; Heugel 1878, 306.; [Név nélkiil]/Concerts/
Revue 1879, 38.
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A magyar karakter és a hosi toposz:
kulturalis és torténelmi hattér

A magyar zene jelenléte a parizsi koncert- és szalonéletben els6dleges zenetor-
téneti feltétel volt ahhoz, hogy a korabeli francia zeneirasban a magyar jellegrél
és azon beliil a magyar zenei jellegrol sz0l6 értelmezések napvilagot lassanak, s
hogy a témaval kapcsolatban egy szélesebb korti parbeszéd kialakuljon. Arrol
sem szabad azonban megfeledkezniink, hogy megvizsgaljuk, élt-e valamiféle
altalanosabb kép a koztudatban magukrdl a magyarokrol, s ha igen, mi volt az.
Erdekes médon ennek a kérdésnek a koriiljarasakor is tdmaszkodhatunk zene-
torténeti-irodalmi adalékokra.

Amint arra Haraszti (1946, 18-21.) kutatdsai rairanyitjak a figyelmet, egyes
magyar torténelmi alakok idealizalt figurdja igen koran megjelenik a francia
zenés szinpadi mifajokban. Legel6szor 1801-ben, abban az emblematikus
miifajban, amelynek 1étrejotte nem valaszthatd el a nagy francia forradalom
okozta kataklizmatol, és amelyet szabadité operanak neveziink. Nicolas Da-
layrac (1753-1809) Léhéman ou la Tour de Neustadt [Léhéman avagy A neus-
tadti torony] cimi muvében az elnyomas ellen fellazadt és ezért bebortonzott
hés, akinek hitvese, Amélie mindent megtesz férje kiszabaditdsaért (amint azt
a mufaj ismérvei megkivanjak), nem mas, mint II. Rakoczi Ferenc. Az opera
cselekménye Rakoczi bécsujhelyi rabsaganak és szokésének torténetét dolgozza
fel. Az erdélyi fejedelem alakjanak szinpadi felidézése jelzi, hogy emléke nem
meriilt teljesen feledésbe az orszagban, amely szimpatizalt habsburgellenes
politikajaval (XIV. Lajos, a Habsburgok ellenfele a spanyol 6r6kosodési habo-
ruban fegyveres felkelését anyagilag is tdamogatta), és amely egy ideig (1713-
1717) befogadta 6t a szabadsagharc leverése utan, szamuzetésének kezdetén.'s
Franciaorszagi Rdkdczi-kultuszrél minden bizonnyal tulzas lenne beszélni, de
a fejedelem — a 18. szdzad els6 évtizedében betoltott torténelmi szerepe miatt

16  [Név nélkiil]/Rdkdczi/Magyar Eletrajzi 1967-1994.
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- valdszintleg bizonyos értelemben fontos személyiségnek szamitott. Errél ta-
nuskodik az a konyv, amely a szabadsagharc idején jelent meg roéla egy francia
szerz0, Eustache Le Noble (1707) tollabdl."”

1804-ben, tehat minddssze harom évvel Dalayrac operdjanak keletkezése
utan egy masik torténelmi figura jelenik meg René Charles Guilbert-Pixéri-
court melodramajaban, amelynek cime: Tékéli ou le siége de Montgatz [ Thokoly
avagy Munkdcs ostroma]. Thokoly Imre a Habsburgok ellen vivott fiiggetlenségi
harca révén ismert volt Franciaorszagban, igy tehat, Rakoczihoz hasonléan, 6
is méltan képviselhette a francidk szemében a magyar host, aki sikra szall népe
szabadsagaért, akar tobb mint szaz év elteltével is. Mi sem bizonyitja ezt jobban,
mint az a ,,heroikus opera” miifaji megnevezéssel ellatott Emeric ou les Hongrois
[Imre avagy a magyarok] cimi kompozicié, amelyet ugyan Szentpétervarott
mutattak be 1807-ben,'® de amelynek szovegét francia szinpadi szerz6, Clapare-
de irta. A szintén a szabadité operak szellemében fogant librettét érdemes
kozelebbrdl megvizsgalni. A szoveg tobb részlete is azt latszik bizonyitani, hogy
irdja kifejezetten kihangsulyozta a magyar szerepl6khoz tarsitott hdsies maga-
tartasi formakat. A hési profil érdekes médon elsésorban az egyszerti embe-
rek alakjan keresztiil domborodik ki, akik a paraszti vilagot képviselik, és akik
mindent elkévetnek, hogy Thokolyt osztrdk ellenségeitél megmenekitsék. Az
egyszeri haldsz, Andras (az eredeti szovegben: Andrasch) a mu egyik kulcsfi-

17 Haldla utdn pedig egy magyar prépost, Brenner Domokos publikalt egy hatkétetes munkat
([Név nélkiil]/[Brenner] 1739), szintén francia nyelven, La Haye-ban, amelyben az ir6 rész-
letesen beszdmol a magyar fiiggetlenségi mozgalmakrdl, és kozli Rdkoczi emlékiratait is.

18 Az operat Alekszej Nyikolajevics Titov (1769-1827) kompondlta; a mi kéziratos partituraja
a szentpétervari Marinszkij Szinhaz kényvtaraban talalhaté (Id.: Taruskin 1992, 746.).

19 A francia szinész és szindarabird életérdl igen keveset tudunk. Henry Lyonnet lexikona
(1902-1908, 338.) kozol réla néhany adatot a ,,Claparede” cimsz6 alatt, keresztnév emlitése
nélkiil (elképzelhetd, hogy a Claparéde muivésznév volt, a szinész igazi neve pedig feledés-
be meriilt). Lyonnet megemlit néhany szinhazat, amelynek a mtvész dokumentalhatéan
tagja volt (tobbek kozott a Théatre des Amis de la patrie-t [A haza baratainak szinhaza],
ahol Claparede 1794-ben miikodott, vagy a besangon-i szinhdzat, amelynek 1827-28-ban,
valamint 1833-ban volt az igazgatodja). Haraszti (1946, 21.) emlit néhany adatot Claparéde
oroszorszagi korszakaval kapcsolatban. Eszerint a miivész 1804 kortil lett a Szentpétervari
Csaszari Szinhdzak francia tdrsulatdnak tagja. A név azonban mdashonnan is ismerds lehet:
az 1808-ban birodalmi grofi cimet szerzé Michel-Marie Claparéde (1770-1842) Napodleon
egyik tdbornoka volt, akinek neve a Diadaliv belsé felén felvésve olvashato. (A lektor)
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gurdja, aki a hésies és feltétel nélkiili hazafisag eszméjét képviseli, és aki mar
a darab elején hangot ad odaadasanak: ,Hat... nem jobb hazankat szolgdlva,
hercegiinket védelmezve meghalni, mint haszontalanul élni a vilagban [...]?”%
Nem sokkal késébb, Thokolyvel torténd taldlkozasa soran is hasonlé gondola-
tokat fogalmaz meg:

»Andrés: ... On az... igen... tdmaszunk, a bator Thokoly, Magyarorszag vé-
delmezdje...

Imre: [...] ki vagy te, aki felismertél engem [...]?

Andrés: Az On egyik leghtiségesebb szolgdja, egy igaz magyar, aki boldog
lesz, ha életének kockaztatédsaval bebizonyithatja Onnek... ragaszkodésat és el-
kotelezettségét”*!

Andras mellett Yurko,” Andras jovenddébeli veje is hangot ad nemzeti
biiszkeségének és eltokélt hazafias érzelmeinek (,,Magyar vagyok. [...] Eletem-
mel a hazdmnak tartozom.”>). A hésies magyar szinpadi alakokhoz sorolhatd
még Fritzko,* aki a lazado, szamara igaz tigy mellé all6 katona alakjat testesiti
meg: ,Magyar vagyok, Imre apjanak szolgalataban alltam [...]. Azdta, rakény-
szeriilve arra, hogy hazam ellen forditsam a fegyvert, egyre csak a kinalkozo
alkalomra vartam, hogy elhagyhassam hazam elnyomoéinak zaszlajat [...]”> A
parbeszédek manapsag kétségkiviil patetikusnak tiné stilusa kivaléan titkrozi
az abrazolni kivant hési magyar profilt, amelyet a cselekmény regényes for-
dulatai - amelyek akciédus szinhdzi élménnyé varazsoljak a heroikus operat
- méginkabb kiemelnek. A torténelmi hitelesség itt kevéssé fontos: Thokoly
alakjanak felidézése csupan iiriigy arra, hogy egy izgalmas és a h4si magyar
toposszal ,megfiiszerezett” szabadité jellegti darab sziilethessen. Eppen ezért
az sem meglepd, hogy ugyanez a cselekmény szolgélt egy hat évvel késébb,
1813-ban keletkezett m{i, Charles Venua La Chaumiére Hongroise et les illust-

20 Claparede 1807, 15.

21 Uo. 17.

22 A név valoszintileg a Gyurka, Gyurké becenevek francids elferditése.

23 Claparede 1807, 48-409.

24 A minden kétséget kizdréan Claparéde fantazidgjat dicséré név semmilyen magyar megfele-
l6re nem vezethetd vissza.

25 Claparede 1807, 50.
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res Fugitifs [A magyar kunyho és az el6kel6 szokevények] cimi balettjének alap-
jaul, azzal a kiilonbséggel, hogy a megmenekitendd toérténelmi személy itt Gjra
Rakoczi volt.

A fentiek ismeretében leszogezhetjiik, hogy a hdsies magyar mint tipusfi-
gura a bemutatott szinpadi mutvek kiinduléopontjaként mar a 19. szazad elején
szimbolikus szerepet kapott, Claparede szovegében pedig kifejezetten hang-
stlyos formdban jelent meg. A hdsi magyar toposz a késGbbiekben ismertté
és altalanosan elfogadotta valt a francia (és azon tilmenden az eurdpai) ko-
z6nség korében is. Igy minden bizonnyal egy olvasé sem iitkdzott meg azon,
hogy Liszt Ferenc egy, a Revue et Gazette musicale de Paris hasabjain 1838-ban
megjelent cikkében, amelyben hazafias érzelmeit is kinyilvanitotta, honfitarsa-
ival kapcsolatban igy fogalmazott: ,,Ez a fajta mindig hésies és biiszke volt”*
A Liszt altal hasznalt jelz6k egyre inkabb kozhelyszertien tapadtak a magya-
rokhoz, kiilondsen az 1848-49-es események utan, amelyeknek nyilvanvaléan
nagy szerepiik volt abban, hogy a franciak a régmult szabadsaghdseinek emlé-
két tjabb, egykort hdsok és hdstettek révén frissitsék fel. A Parizsban él6 ma-
gyar emigransok bizonydra hozzajarultak a heroikus toposz aktualizalasahoz.
Koztiik a hegediimiivész Reményi, akinek szintén el kellett menekiilnie Ma-
gyarorszagrol a szabadsagharc bukdsa utan, és aki 1851 tavasza és 1852 3sze
kozott a francia févarosban taldlt menedéket. Itt természetesen kapcsolatba
lépett mas menekiiltekkel, tobbek kozott grof Teleki Sandorral is. Az emigra-
cios koroknek koszonhetden nyilt alkalma arra, hogy megismerhesse és tobb
izben meglatogathassa Victor Hugét Jersey szigetén,”” aki akkoriban maga is
szamtizetésben élt, és aki részvéttel tekintett az elbukott eurdpai szabadsag-
mozgalmakra.?® A korabeli, haladé szellemi francia értelmiség altaldban véve
valdszintleg az Hugééhoz hasonlé rokonszenvvel viseltetett a magyarok sorsa
irant, s mindez bizonyéra kozrejatszott abban, hogy a hdsi profil végérvénye-

sen ,,hungarikumma” véljon.

26 Liszt 1838, 351.

27 Gellen 2008, 309.

28  Err6l a rokonszenvrél tantskodik Carte d’Europe [Eurdpa térképe] cimi kélteménye (Hugo
2002, 37.), amelyben tobbek kozott emliti Batthyany Lajos nevét, és utal az aradi tragédiara,
a szabadsagért az életiiket is feldldozé magyar hésokre.
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Egy hosies nép hosies zenéje

A magyarokkal gyakorta kapcsolatba hozott hdsies fellépés vagy jelleg kihatas-
sal volt arra is, ahogyan a francia befogadok a zenéjiikhoz viszonyultak. Nem is
lehetett ez masként, hiszen a romantika évszazadaban altalanosan elfogadotta
valt az a Johann Gottfried von Herder Volksgeist-elméletében gyokerezd né-
zet, amely szerint minden nemzet sajatos és elidegenithetetlen jellemzoékkel bir,
amelyek az egyes népek vagy nemzetek (a két fogalom igencsak 6sszemosddik a
romantikus koznyelvben) kulturtermékeiben, igy a zenében is, természetes mo-
don tiikrozédnek vissza.? Nem véletlen, hogy a zenérdl sz6l6 francia irasokban
is rendszeresen érezhet$ ennek a szemléletnek a hatasa. Hogy csak egy példat
emlitsiink: a LArt musical folyodirat hasabjain 1864-ben megjelent A nép zenéje
cim cikk, amely népdalszovegeket hasonlit 6ssze gytjtemények alapjan, beve-
zet6jében nem kevesebbet allit, mint hogy ,,Ezek a gyljtemények tartalmazzak
az egyes népek egész gondolatvilagat, szellemiségét, szinte mondhatnok: a szi-
vét; felfedik szamunkra mibenlétitket; ravilagitanak jellemiikre”® A szerzé a
cikk végén fontosnak tartja ujra leszogezni, hogy ,,A nemzeti dallamok [...] a
nép karakterét, szellemét, lényeges vonasait fejezik ki”*' Bar a magyar néplélek-
kel kapcsolatban, mint ahogy minden mas nép jellemzésekor is, tobb ,tipikus
jellegzetesség” felmeriil (amelyek koziil nem egy, mint példaul az dlmodozd,
melankdlikus jelleg, karakterizalhat ,kizarélagos médon” mas, példaul szlav
népeket a zenérol sz016 irdsokban), egy toposz eléggé egyértelmien kdrvonala-
z6dik, mint a magyarsagot a zenéjén keresztiil is alapvetden meghatarozoé jegy.

Az 1840-es évektdl kezdve nyomon kovetheté a magyar zenér6l szolo ira-
sokban a szerz6k azon torekvése, hogy a hangzo valosagnak, az el6adasnak, s6t
maganak a zenei anyagnak is egyfajta heroikus kisugarzast tulajdonitsanak. A
néplélek gondolatdnak ismeretében nem is lehet kétséges a romantika korsza-

29  Errdl részletesebben 1d.: Dahlhaus 1980, 33, 45-46.; Ritter 2004, 21.; Taruskin 2010, 122.
Rudiger Ritter kifejezetten hangsulyozza, hogy a herderi gondolat Eur6pa-szerte éreztette
hatasat. Természetesen Franciaorszag sem jelentett kivételt ez aldl.

30 Ralph 1864, 289. A cikket Ralph alnéven irtdk ald; szerzdje ismeretlen.

31  Uo. 291.
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kaban, hogy a hési karakter a mar hdsiesként aposztrofalt nemzet zenéjének is
meghatdrozé eleme kell, hogy legyen. Joseph Mainzer, a német szarmazasu, de
sokaig Franciaorszagban mtikodé zeneird a Le National cim{i napilap hasabjain
a kovetkezo szavakkal irja le azokat a darabokat, amelyeket a Veszter-féle zene-
kar adott el 1840-ben Parizsban: ,Néha [...] hésies dallamok ezek [...], ame-
lyekbdl arad a nemzeti biiszkeség; szent himnuszok, amelyek a csatamez6ékon
visszhangzottak™* A Revue et Gazette musicale de Paris-ban tiz évvel kés6bb
megjelent névtelen cikk, amely Reményi jatékat idézi fel a szabadsagharc ideje
alatt, szintén hasonl6 gondolatot fogalmaz meg. A zene egészen pontosan kor-
vonalazhatd, a ,,dics® multat” felidézd heroikus tartalommal bir:

»Es amikor a csatazaj elhalkult és a katondk a satraikban vagy a tdbortiiz
mellett pihentek, Gorgey hegediise feltdmasztotta sirjaikbol Rakéczi elholt ka-
tondinak és mind a tobbi hires h6s magyarnak lelkét, és felélesztette a magyar
kiralysag régi hatalma elhalvanyult dics6ségének emlékét.”

Ez a nosztalgikus hdsi kép koszon vissza még késébbi értékelésekben is.
Charles de Sivry, a LArt musical kritikusa Dardzs Miska zenekaranak el6adasa
apropdjan emeli ki a heroikus mult visszatitkr6z6dését a zenében. Természete-
sen ehhez a hési profilhoz, amelyet de Sivry a zene olyannyira fontos elemeként
érzékel, egyértelmiien harcias karakter tarsul. Az elhangzottakkal kapcsolatban
a kritikus a kovetkezdket irja: ,,Ragyogé harci dalok ezek, amelyek [...] azoknak
a hésoknek a nagy tetteit beszélik el, akiknek mar a neve is feledésbe meriilt
[...]”** Hasonl6an fogalmaz Louis Lacombe (1874, 249.) is, aki a kiilonb6z6 né-
pek zenéirdl sz6l6 cikkében a magyar nemzeti dallamokban kifejezett karakte-
rek koziil els6ként emeli ki a ,,harcias lelkesiiltséget’, és azt, hogy e dallamokban
»az életek aran kivivott fiiggetlenség” tiikrozoédik vissza.

Megjegyzendd, hogy a fenti idézetek dltalanossagban beszélnek a magyar
zene hoésies-harcias oldalardl. Ennek egyébként zenei szempontbol van is 1ét-
jogosultsaga: bizonyos lassi verbunkos dallamok a rajuk jellemz6 pontozott
ritmusokkal és feszes tartassal (amelyekbdl még egyes lassu csardasok is meg-

32 J. M...er [Mainzer] 1840, 2.
33 [Név nélkil]/[Cim nélkiil]/Revue 1850, 74.
34 Sivry 1874, 384.
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Oriztek valamit) konnyen ébreszthetnek hdsi képzettarsitasokat a hallgatok-
ban. Amint pedig arra Ujfalussy Jozsef (1960, 11-12.) felhivja a figyelmet, e
verbunkosok rokonsagot mutatnak azzal a hési-forradalmi indulétipussal is,
amely épp Franciaorszagban, a nagy francia forradalom idején sziiletett. Az a
vélemény tehat, hogy a magyar dallamokban altalaban véve fellelheté egyfajta
hési aura, korantsem légbdlkapott; mind zenei, mind torténelmi, mind pedig
kultartorténeti tényez6k alatamasztjak.

A Rakoczi-indulo francia fogadtatasa és
a ,nagy csata”

Ugy tlinik azonban, hogy a kozelebbrél meg nem hatérozott magyar zene hé-
sies kisugarzasan tilmenden létezett egy darab, amely még egyértelmiibben
szimbolizalta a francia zenei életben tevékenykedé irdk, kritikusok, de vald-
szintileg a nagykozonség szamara is a heroikus magyar profilt. Ez a m pedig
nem mas, mint a Rdkdczi-indulo. 1dézziik ujfent Mainzert, aki kiilon megemliti
a darab el6adasat:

»Hogy felderiil az arcuk [...], hogy felragyog a szemiik, amikor a Rdkdczi-in-
dulét kérik toliik! [...] Abbdl a kifejezéer6bdl, amit ebben az oly eredeti zenében
talalunk, abbol az életer6bdl, energiabdl és egészen harcias karakterbdl, ami
fellelheté benne, megallapithatjuk, hogy az a nemzet, amelyik ilyen emlékeket
Oriz [...], nem felejtette el a magyarok régi dicsGségét, és nem adta fel a reményt
sem, hogy egy nap szabadda valjon.*

Ha Mainzer még megelégszik azzal, hogy réviden utaljon a Magyarorsza-
gon mar a reformkorban szabadsag-szimbolumma vélt indulé harci jellegére és
energikus mivoltara, a szazad kozepétdl kezdve a darabrol szol6 értékelések egy
olyan 0j elemmel gazdagodnak, amely el6térbe helyezi e harcias arcél hangzo
leképezddését. A kritikusok egyre szinesebb képekkel festik le azt a csatazaijt,

35 J. M...er [Mainzer] 1840, 2.
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amelyet belehallani vélnek a mitikus darab hangjegyeibe. A mar idézett, a fiatal
Reményi jatékat méltato iras igy szamol be a mivész Rakdczi-eléadasarol: ,,Az
6 Rdkéczi-induldjaban a fegyverek zaja hallatszik, az {itkozet tompa morgasa;
[...] és ezen a larman atsz(irédik a magyar fajdalomkialtasa, aki hazaja halalat
siratja”*® Ebben a szabadsagharc bukasa utan alig tobb mint félévvel megjelent
cikkben természetesen a nemzeti tragédia emlitése is fontos szerepet kap, és a
zene csatazajszer jellegét a cikk ismeretlen iréja még viszonylag sziikszaviian
targyalja. Masfél évtizeddel késdbb azonban az ugyancsak Reményi eldadasa-
ban elhangz6 Rdkdczi-indulé Théophile Gautier-t — akit természetesen irdi te-
hetsége is szarnyalasra késztethetett — mar egy miniatiir csatajelenet lefestésére
Osztonozte.

»Reményi [...] Gjra kézbe vette hegedijét, és elkezdett valamiféle el6ja-
ték-nyitanyt jatszani, amely tele volt tompa zajokkal, hatarozatlan susoga-
sokkal, kodos panaszhangokkal, viharmormolassal, fegyverzorgéssel, lovasok
vagtatasaval, kardsuhogassal, sarkantyupengéssel, szekérdiiborgéssel és minda-
zokkal a tavoli morajlasokkal, amelyek egy felkelés el6futarai. Ezen a fenyegetd
hangoz6non keresztiil néhany makacsul ismétl6dé hang vetiti elére az indulé
témajat, és probal, ugy tlnik, az élére allni e viharos dsszhangnak; majd kirob-
ban maga az induld, magaval ragadé dallamaval, ellenéllhatatlan ritmusaval,
hésiesen lazado tiizével. A motivum vagtat, forgatja a kardot, sarkantyuzza lova
horpaszat, rarohan az ellenségre mikozben vad kialtasokat hallat [...]. Ki tudna
meghatottsag nélkiil hallgatni a vad fliggetlenség és a megzabolazatlan hazasze-
retet e hatborzongato énekét [...]?”%7

Egy masik leiras, amely ugyancsak a Reményi eldaddsaban elhangzott mu-
16l referal, hasonloképpen kiemeli mind az elhangzott zene csatazajszertiségét,
mind pedig az indulébdl sugarzé szabadsagiizenetet. Megjegyzendd, hogy a
»Franz E” alnéven publikalt cikk szerzdje, akinek kilétét Haraszti (1946, 90.)
fedte fel, nem mds, mint Cosima Liszt-Biilow, akinek a Rdkdczi-indulé bizonya-
ra édesapja jatéka révén is ismerds volt.

36 [Név nélkil]/[Cim nélkiil]/Revue 1850, 74.
37  Gautier 1865, 373. Els6 kozlése francidul zenetudomdanyi tanulmanyban: Haraszti 1946,
91-92.
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»[...] €z a Rdkoczi volt [...]. Az indulét nemrég jatszotta Reményi, és az em-
léke itt kisért, mintha lenne valami profétikus a szabadsag e vad kialtasaiban.
El6észor olyan volt, mint ahogy a fegyverét el6rant6 és nekilendiilé harcos tiize-
sen forgatja a kardjat, mint az ember és a kard szilaj eggyé valasa, majd pedig
a hésok egybegytilése, a harc 6rome, a sarkantyuk osszeverddése, a szabadsag
fémes csengése, a landzsak csillogasa, a landzsaké, amelyeken a haboru lidércei
tancolnak, a haza sz6, amely ott fénylik a homlokokon [...]”%*

A két szoveget megkiilonbozteti az, hogy mig Cosima Liszt megelégszik
azzal, hogy leirja azokat a benyomasokat, amelyeket a zene, és a darabhoz mar-
mar kozhelyszertien kapcsolddd szimbolika keltett benne, addig Gautier leg-
alabbis kisérletet tesz arra, hogy a ,harci zene” illuziét kozelebbrdél meghata-
rozott zenei jegyekbdl is levezesse. Az 6 megfogalmazasaban a ,,motivum” az,
ami ,vagtat’, ,forgatja a kardot’, stb.; nehéz eldonteni azonban, hogy mindez
mennyire csupan iréi fogas avagy Gautier kreativ zenebefogadasabol adodo le-
képezés. Pusztan zenei oldalrdl nézve a kérdést mindenesetre nem hallgathatd
el, hogy az ir¢ altal alkalmazott fordulat aligha nevezheté pontosnak, hiszen
az indulé magatdl ért6dé modon tobb fontosabb motivumot is tartalmaz. A
szovegkornyezetbdl kikovetkeztetheté ugyan, hogy a kiemelt mondat vald-
szintleg az indulé kezdémotivumara vonatkozik; ez a jol ismert, egyszert, a
moll skala alaphangjat koriilird, ismétl6dé zenei formula 6nmagaban azon-
ban aligha hordozhatja mindazt a jelentéstartalmat, amelyet Gautier tulajdonit
neki. Osszevetve azokkal a kardcsapasokat és lovasvagtat utdnzé képletekkel
és figuraciokkal, amelyeket Karin Schulin (1986, 190-192.) gytjtott egybe az
eurdpai, csatazenéket programszertien idéz6é hangszeres repertoarrdl szolo
munkajaban, megallapithato, hogy a Rdkdczi-indulé kezdése csak nagyon ta-
voli rokonsagot mutat a Schulin altal idézett példakkal, amelyek pedig a szerzé
vizsgalta idészakban (1756 és 1815 kozott) a zenei csatajelenetek emblémasze-
riien alkalmazott, visszatéré jegyeivé véltak. A Gautier irasdban emlitett vagta
példaul igen hamar megtorpan a magyar indul6 elején a Franc¢ois Devienne A

38 Franz E. [Liszt-Biilow] 1862, 595. Els6é kozlése francidul zenetudomdnyi tanulmdnyban:
Haraszti 1946, 91.
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gemmappi csata® ciml miivében hallhat6 lovassagi kitorés hasonlo, egy negyed
és két nyolcad valtakozasara épiil6, s ott hosszasabban ismétl6dé ritmuskép-
letéhez képest. Mas darabokban pedig a vagtat inkabb ismétl6dé triolas, har-
mashangzat-felbontdsos menetek jelenitik meg, amelyek végképp nem hozha-
tok Osszefiiggésbe a Rdkoczi-féle tematikdval. Ennek egyediil a f6rész kozépso
szakaszaban hallhat6 harci trombita motivuma (az ismétl6d6 kvartugras, amit
a zenetudomadnyi szaknyelv ,,kuruc-kvart” néven emleget) rokonithat6 az eurd-
pai csatazene-6rokség hasonlé funkciéju motivumaival, am erre Gautier nem
tesz utaldst.

Barmennyire is probalja a francia ir6 azt a latszatot kelteni, hogy maga a zenei
anyag ,csataszer(, katonai képekben gazdag leirasa hatterében minden bizony-
nyal mds okok is allnak. Az egyik maganak az indulénak az aurdja; mindaz amit
torténeti-kulturalis szerepénél fogva magaval hordoz mint szabadsag-jelkép, s
ami — ahogy errél Mainzer fentebb idézett megjegyzése is tantskodik — Nyu-
gat-Eurdpaban is ismert volt. Masik fontos tényez6ként emlithet6 a mu el6adasa.
Reményi hallatlanul szuggesztiv, szenvedélyes és erdteljes érzelmi toltést jatéka,
amelyre a francia kritikusok gyakorta felhivtak a figyelmet vele kapcsolatban
(akar klasszikus hegeditimiiveket, akdr magyar dallamokat jatszott), kétségkiviil
hozzajarulhatott ahhoz, hogy hallgatdsaga egyfajta harci er6t halljon bele rob-
banékony eléadasaba. Jatékat raadasul még, agy tiinik, improvizativ elemekkel
is gazdagitotta, és kiillonboz6 hangszeres effektusokat is bevetett a hatds fokozasa
érdekében (lasd Gautier megjegyzését az indulot megel8z6 bevezetd szakaszrol).
Nem elképzelhetetlen tehat, hogy Reményi mint igen kreativ el6add is tett azért,
hogy az indul6 harci szimbolikdja minél inkabb kidomborodjék.

Erdemes azonban ezen a ponton Maiko Kawabata (2004, 91-92.) kutatasi
eredményeire utalni, aki ravilagit arra, hogy az eléadasmddhoz kéthetd har-
ci-hési kép feler6sodése legalabb olyannyira kovetkezett a befogadok, mint
az el6adomiivészek hozzaallasabol. Megfigyelése szerint a nagy francia forra-
dalom utani iddszakban, és kiilondsen a 19. szdzad harmincas és negyvenes

39 Az 1792.november 6-i jemappes-i csatarol van sz6 (a helységnév ortografidja az elmult két-
szaz évben megviltozott). A szerzé Frangois Devienne (1759-1803) zeneszerzd, eléadomii-
vész (,,a fuvola Mozartja”). Tobb mint 300 darabot szerzett. (A lektor)
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éveiben, a virtuéz hegedlimtivészeket gyakran azonositottak a beszamolokban,
kritikdkban egyfajta harcos-hds tipusfiguraval. Ami mar csak azért is lehetséges
volt, mert maguk az el6adok is kovettek egy bizonyos jatékstilust, amely olyan
mozdulatokat és zenei gesztusokat foglalt magaba, amelyek ezt az értelmezést
megerdsitették. Gyakoriak voltak az olyan koztudatban rogziilt képek, mint a
zenekari zenészekbdl allé ,hadsereget” a ,kardjaval’, azaz vondjaval vezérld
szolista, akit akar nagy hadvezérekhez is hasonlithattak. A virtuéz mtivészek,
akik - gondoljunk csak Niccolo Paganinire — emberfeletti technikai nehézsé-
geket legy6zve valtak hallgatésaguk szemében hdsokké, energikus, szélsdséges
gesztusokban bévelkedd, harcias jatékuk révén a katonai-hdsi képet is integral-
tak muvészetiikbe.

Nem elképzelhetetlen, hogy Gautier, vagy akar Cosima Liszt Reményi-Rd-
koczi-értelmezését még ez a néhany évtizeddel korabban elterjedt felfogas is be-
folyasolhatta, egyiittesen a tobbi tényezével. Az eldadémiivész mint hési figura
kérdése egyébként azért is érdekes, kiillonosen a Rakdczi-indulé vagy altalaban
véve a magyar induldk tekintetében, mert Liszt, akinek el6éadasmddjat Dana
Gooley (2000, 62.) szerint hasonld hdsies és harcias auraval ruhaztak fel, fontos
szerepet jatszott — mint fentebb emlitettiik — a Rdkdczi-indulé franciaorszagi
népszerisitésében. Mi tobb, az a tény is ismeretes, hogy két altala komponalt
magyar indul6 is megjelent Parizsban a negyvenes évek elején. A Marche hér-
oique dans le genre hongrois — amelynek mar a cime is beszédes: Hosi indulé
magyar stilusban — nem sokkal 1840-es lipcsei publikalasa utan latott napvila-
got a francia févarosban a Schlesinger kiadondl, majd ugyancsak itt jelent meg
harom évvel késébb a francidul Seconde marche hongroise, németiil Ungarischer
Sturmmarsch cimen ismert ma els6 verzidja.* Liszt tehat mind el6addként,
mind zeneszerz6ként hozzdjarult a magyar indulok hési profiljanak megerdsi-
téséhez a francia koztudatban.

Hogy jatékaba a kozonség valoban belehallott heroikus és harcias felhango-
kat, arrél egy Antoine Salles munkajaban idézett koltemény*' is tanuskodik. A

40  Sulyok-Mez6 1985, vol. 1/13, XII.
41  Salles 1911, 41.
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vers (egy bizonyos Duffeyte tr szerzeménye*?) egy lyoni koncert utani banket-
ten hangzott el, amelyen Liszt is jelen volt. Az alkalmi k6ltemény minden kétsé-
get kizardan azt sugallja, hogy szerz6je nem volt érzéketlen a miivész szamtalan
karaktert felvonultato jatékaban fellelhetd harcias gesztusokra és hazafias mon-
danivaléra sem (feltehetdleg az elhangzott darabok fiiggvényében, amelyeket
azonban Salles sajnos nem részletez). Kiilonosen az itt kovetkezd szakaszok
érdemelnek figyelmet ebbdl a szempontbol: ,Lagyak, mint egy szerelmi ének,
erételjesek, mint a fegyvercsattogas, / Fenséges akkordjai felvillanyozzak a szi-
vet; / [...] / Az 6 dallamai egy eposzt alkotnak, / [amelyben] Isten, szabadsdg,
haza, szerelem mind neki dalol [...]” A Lisztnek helyenként a fegyverek zajara
is emlékeztets erds és energikus jatékara torténd utalds konnyen parhuzamba
allithato akar Paganini (de Kawabata nyoman emlithetnék Ludwig Spohrt, Ale-
xandre Boucher-t vagy Karol Lipinskit is) ,hadvezéri” vonokezelésével, akar
Reményi csatazajképzeteket kelté el6adasmodjaval.

Talzas lenne azonban azt allitani, hogy a Rdkdczi-indulé harci zeneként
torténd értelmezése mindenekel6tt a romantikus hdsi miivésztipusra vezet-
hetd vissza. Ez csupan egyik eleme annak az Osszetett kulturalis hattérnek,
amelyre fentebb mar utaltunk. Ne feledjiik, hogy az induld csatazene-aurdja
akkor is a beszamolok kozéppontjaban all, amikor azt nem egyetlen miivész,
hanem egy ciganyzenekar adja el6. E Franciaorszagban is hallatlan népszert-
ségnek orvendd egyiittesekrdl is szamos altaldnosan elfogadott vélemény ke-
ringett a koztudatban (szenvedélyes, 6sztonos eldadomiivészeknek tekintették
Oket, akik az érzelmek igen gazdag skalajat képesek bejarni jatékuk soran), am
alakjukkal kapcsolatban a hési toposz nem meriilt fel. Es mégis, a Rdkdczi az
6 el6adasaikban is harci képzettarsitdsokra sarkallta a zeneirdkat. Az 1867-es
Vilagkiallitas alkalmabdl Parizsban koncertezd Patikarius Ferenc egyiittesérdl
sz0106 kritikaban a cikk irdja, Charles Yriarte a kovetkez6 lelkes szavakkal sza-
mol be a mlr6l:

»[...] ajanlom 6noknek, hogy kérjék meg a zenekar vezetdjét, Patikdrius
Ferencet, vagy Makay Pal cimbalmost, hogy jatsszak el a hires Rdkdczi-indu-

42  Duffeyte, ? (1815-1844 utan), a lyoni Grand Théatre elsé tenorja, egyben alkalmi kolté. (A
lektor)
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I6t. Ez a zene csupa laz és lelkesiiltség — érthetd, hogy a magyarok oly gyakran
alltak csatasorba ennek a démoni himnusznak a hangjaira, amelyet golyoésii-
vités és a szabadség hivéséra felkeld nép ,,Eljen” kidltasa kisérhetne.”*

Az idézetbdl ujfent kitlinik, hogy az indulé torténelmi jelentésége és a
kozelmult politikai eseményeiben betoltott magyarorszagi szerepe is min-
den bizonnyal hozzajarult ahhoz, hogy a miivet kovetkezetesen harci za-
jokkal koriilvett szabadsagénekként értelmezzék Franciaorszagban. Tény
azonban, hogy Yriarte altalanosabban fogalmaz, és kevéssé Osszpontosit
arra, hogy maga a zene mennyiben tartalmaz harci zajokat utanz6 hangha-
tasokat. Erre néhany évvel késébb Henri Moréno, a Le Ménestrel kritikusa
tesz kisérletet, aki a darabot Darazs Miska zenekaranak tolmacsolasaban
hallotta 1874-ben. Leirasa mintha egy képzeletbeli csata hangzé freskdjat
probalna visszaadni.

»Egyik legeredetibb dallamukrdl, a Rdkdczi-indulérél van szo:

El6észor olyan ez a zene, mint egy lovassagi elérenyomulas iigetésben, ren-
dezetten, de a mi fanfarjaink der(is egyszertiségébdl semmi sincs benne; a
dallam élénk és vidam, szinte mintha tanczene lenne, de olyan, amelyben ki-
mondhatatlan biiszkeség [...] lappang, és amelyet a tilaradé hangok kavalkadja
jellemez, valamint a hirtelen ritmusvaltasok, amelyek el6szor zavarba ejtenek,
de egyben felraznak és egészen hatalmukba keritenek. [...]

Lassanként, e szédité dallam megszamlalhatatlan cirdddjan keresztiil elein-
te csak bizonytalan korvonalu képeket észleliink; felvillané fényeket, toporzé-
kol¢ lovakat, hullamzo tollbokrétakat, halljuk a cintanyérok csattanasat, a kar-
dok és sarkantyuk zorgését. A dus és vad dallam folytatddik; és immar tisztan
kivehet&en és hosszu sorokban vonul eléttiink egy kiilonés, nem mindennapi
lovas alakulat teljes pompajaban...

Majd megtorpan a zene; ez mar nem a felvonulds, hanem maga a csata,
amely kezdetét veszi.

Célba veszik az ellenséget. All a bal, harsog a zene; a bégé diiborog, a kla-
rinétbol emberi kialtasok szakadnak ki, és a cimbalom gyors futamain, a fém-

43 Yriarte 1867, 179. Els6 kozlése francidul tudomdanyos forrasgytijteményben: Szijjarté 2002,
535.
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harokra csap6dé kalapacsok szaraz és szikar iitésein keresztiil halljuk a térok
és kardok csattogdsat, a nekiiramodott lovak patdinak dorgését [...] a tdnc egyre
dithodtebbé valik™

Egyfeldl tehat megallapithatjuk, hogy a felidézett koncerten elhangzott
Rdkéczi-induld csatazaj jellege — ahogy azt a kritikus kiemeli - a cigdnyzene-
karra alkalmazott zenei szovet gazdagsagabdl, azaz a kezd6téma forgdmoti-
vumos tovabbfejlesztésébdl a kisérdszolamok feltehetdleg részben improvizalt
diszitettségébdl is adodik. A gazdag, futamokkal és diszitésekkel telitett jaték-
mod, amely arra szolgdl, hogy a vezetd szélamot mintegy ,,hangszényeggel”
vegye koriil és ,fiilet csiklandozéan” tamassza ald, a ciganyzenekari hangzas
egyik {6 jellegzetessége. Morénot ez a hangoknak a szamara szokatlan aradasa
is megihlette, és késztette a zene harci programszeri leirdsara. A tumultus
jellegi hangkavalkad csatazajszeri érzeteket keltett benne. A masik elem, ami
szavaibdl itélve megragadta, az egyes hangszerek erdteljes, ill. a cimbalom
esetében szokatlan és fémes hangzasa. Ez utobbi egészen pontosan korvo-
nalazott hangtarsitasra 6sztonozte (fémhurok zorgése = kardcsattogas), s ez
szintén segitségére volt abban, hogy felerésitse az indul6 harci patoszat és
zajos indulatossagat.

Mindez a zenei elemz6t, aki valaszt talalt arra, pontosan milyen zenei jel-
legzetességeknek koszonhet6 a darab olyannyira ,elmilitarizalt” értelmezése,
akdr orommel is eltolthetné — ha nem latta volna az érem masik oldalat, és azt,
hogy az akér egyetlen szolista jatékaban elhangzott mii gyakorlatilag ugyanazon
képek irodalmi-regényes leirasara 6sztonozte a tollukat jol forgatd zeneirdkat,
fiiggetleniil attol, hogy a hangzas mennyire lehetett a lehetdségekbdl adodoan
telt és stir(i az egyik vagy a masik esetben. Arrol sem szabad megfeledkezniink,
hogy a ciganyzenekarok egész repertoarjukat (a nyugati sikerdaraboktdl és
tanczenétdl kezdve a vérbeli magyar csardasokig és hallgaté notakig) ugyanab-
ban a hangszerelésben adtak eld, a beszamolok azonban sohasem emlitik a cim-
balom fémes hangzasat a sarkantyupengéssel és kardcsorgéssel osszefliggésben
egy-egy csardas vagy Strauss-kering6 elhangzasa kapcsan.

44  Moréno 1874, 12-13.
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Nem kérdéses, hogy elsdsorban az évtizedek alatt magahoz az induléhoz
tarsitott eszmei (és tobb izben mér-mdr irodalmi kivitelezés(i) program az,
amely szinte el6irja, hogy Moréno kovesse a hagyomanyt — amit szot és energi-
at nem kimélve meg is tesz —, és azon tulmenden valamiféle zenei adalékkal is
szolgaljon a Rdkdczi-induld franciaorszagi mitoszdhoz. S ez a zenei magyarazat
az adott esetben hihet6 is, mig mas kornyezetbe helyezve, mas, a hdsi toposz-
hoz nem ill6 darabra vonatkoztatva mar nem lenne az. De ilyesfajta, 1égb6l ka-
pott képzettarsitas nem is jutna senkinek eszébe, mert az ilyen és ehhez hasonld
szimbdlumrendszerek kiépiilése a kulturalis ,vonzasok” torvénye szerint zajlik.

S ha madr a tradici6 fogalma széba keriilt, érdemes arra is kitérni, hogy a 19.
szazadi Franciaorszagban vajon miért fontos ennyire egy hdsiesnek tartott zene-
mi hangzé hadi freskoként, zajos katonai demonstracioként torténd értelmezé-
se. Ennek a jelenségnek elsésorban torténelmi, és a torténelemmel 6sszefonddo
zenetOrténeti okai vannak. A nagy francia forradalom ideje alatt és a napéleoni
id6kben a zene igen fontos szerepet jatszott. A fiatal koztarsasag nagy pompa-
val és sok zenével kivanta tinnepelni a fontosabb politikai eseményeket és kato-
nai gy6zelmeket. Amint arrél Michel Brenet (é.n., 75.) és Michelle Biget (1989,
78-79.) beszamol, a nagy republikanus iinnepségeknek az volt a céljuk, hogy
minél nagyobb néptomegeket szélitsanak meg. Igy a rendezvények kiszorultak
a koncerttermekbdl a szabadtéri helyszinekre.* Ez akusztikai szempontbdl 4j ki-
hivasok elé dllitotta a zeneszerzoket. A koncerteken jatszott kiilonféle tinnepi és
gyaszinduloknak, hazafias énekeknek vagy csatakat felidéz6 daraboknak elsésor-
ban hangosnak kellett lenniiik, pusztan gyakorlati okokbdl is, hogy a zene tavo-
labb is jol hallhat6 legyen. Ennek kovetkeztében emelkedett az el6adéi 1étszam,
és az ttéhangszereket is gyakran alkalmaztak, akar nagy szamban is. Ez utébbi
ujitdsnak természetesen eszmei és esztétikai okai is voltak, hiszen a tomegeket
mind a szlikebb értelemben vett katonazenével, mind a koztarsasag fényét emelni
kivanoé harcias alkalmi darabokkal lelkesiteni kellett, be kellett vonni 6ket a nem-
zeti dicsGség biivkorébe. Az alkalmazott zenemtvészet ,,nagy léptekkel haladt a
hatalmas zenei freskok felé”* s ezek a freskok e tulajdonképpen nagyon vérengzd

45 Bovebben lasd: Ozouf 1976.
46  Brenet é.n., 75.
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korszakban, a mindennapi politikai és katonai helyzetb6l adédéan nagy elésze-
retettel idézték fel a csatazajokat mint a koztarsasag gyézelmének elkeriilhetetlen
és diadalmat sugdrzo velejardit. A koncertekrél sz616 beszamoldkban szinte min-
dennaposak az agyudorgésrél és harangzugasrol tett emlitések.”” A forradalmi
korszak repertodrja tart karokkal fogadta a zenében a csatazajt, s ez kihatassal volt
a 19. szazadi katonai, iinnepi zenékre is.*®

Ennek fényében tavolrdl sem meglepd, hogy amikor 1846-ban Hector Ber-
lioz pesti vendégszereplésére megkomponalta a Rdkdczi-indulé nagyzenekari
atiratat, erre a 19. szdzadban is tovabb €16 francia zenetorténeti hagyomanyra
tamaszkodott. Hiszen, amint errdl a pesti utrdl szolé cikkében® emlitést tesz,
pontosan tisztaban volt azzal, milyen fontos és jelképes szerepet toltott be az
indulé a magyarok fiiggetlenségi torekvéseiben és mennyire kifejezte szabad-
sagvagyukat a forradalom el6tti években. Francia értelemben véve forradalmi
zeneként kezelte tehat a darabot, és feldolgozasat olyan elemekkel gazdagi-
totta, amelyek akar a hangszerelés, akar egy-egy hangszeres hanghatds, akar
a motivumtorlasztasi technika révén egy fegyveres dsszecsapas tumultusat és
fejvesztettségét idézik. Az erre vonatkozd szerzéi szandékot mi sem bizonyitja
jobban, mint maganak Berlioznak a szavai, amelyek egyértelmtien utalnak egy
hangszerelési elemre mint csatazajeffektusra: ,[...] amikor egy nagy crescendd-
val a téma fgaszertien kezelt toredékei, amelyeket a tavoli agyudorgést utanzo
nagydob tompa puffanasai szakitottak tobb izben félbe, Gjra megjelentek, a te-
rem leirhatatlan zajjal kezdett forrongani [...]”>°

Amikor a darabot — amelyet addigra Berlioz betétszamként, Marche hong-
roise, azaz Magyar indulé cimmel behelyezett a Faust elkdrhozdsa cimi dramai
legendajaba — Parizsban 1846 decemberében bemutattak, a kritika érzékletes
szavakkal jelenitette meg a zenében megfestett csatat:

»Az elsé visszatérés a-mollban leirhatatlanul biiszke tartast; masodjara egy
E-durba torténd brillidns atmenettel kirobban az a harci viddmsag, amelyet az

47  Biget 1989, 79.

48  Brenet é.n., 94, 99.
49  Berlioz 1847, 362.
50 Berlioz 1861, 65.
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ellenség kozeledte valt ki; ez a lelkesedés egy pillanatra megnyugodni latszik [...].
De a harsondk nemsokara egy zabolatlan hangnemvaltast hoznak be [...]. Ez a
fordulat kaprazatos: olyan mintha egy villamgyors athelyezéshez asszisztalnank,
amely egy hadsereg mandverezésében egy szempillantas alatt megvaltoztatja a
csata frontvonalat. Ezalatt pedig agytzaj hallatszik. El6re, katonak! El6re!™"

Fontos megjegyezni, hogy a Rdkdczi-indulé katonai braviurzeneként, har-
ci freskoként torténd értelmezése tulajdonképpen eldszor a Berlioz-féle val-
tozat elhangzasa utan jelent meg a francia sajtoban. Ez még azt a feltevést is
megerdsiteni latszik, hogy az indulé késobbi fogadtatasara (akarmi is legyen
az eléaddappardtus) a francia zeneszerzé nagyzenekari verzidja, és az amogott
huzédé, mind Berlioz, mind a kritika dltal reflektorfénybe allitott harci prog-
ram is hatassal volt. A lehengerlé erejii és hatasos hangszerelést, szimfonikus
pompaju Magyar indulénak a francia koncertéletbe és zenei koztudatba torténd
bekeriilése utan a francia kozonség az ismerds Rdkdczi-dallamokat tjra és tjra
hallgatva talan 6sztondsen is visszaidézhette magaban a Berlioz altal megkom-
ponalt ,,nagy csatat”

Ez azonban nem kisebbiti, s6t, a francia latasmoddal gazdagitva inkabb fel-
erdsiti a magyar hési toposz jelentdségét.

Osszegzés

A Rdkéczi-indulé hoésies, és méginkabb harci zeneként torténd értelmezése
Franciaorszagban nem vélaszthato el attél a képtdl, ami kialakult a magya-
rokrdl a 19. szazadban, és amelynek részben torténelmi, részben kulturtorté-
neti, részben a ,,massag”, a mas nemzeti profilok koriilirasat célzé képalkotas
romantikus mtikodésébdl és pszicholdgiajabol adodd okai voltak. Természe-
tesen a zene mint kultirtermék nagyban hozzdjarult ahhoz, hogy a magya-
rokhoz tarsitott hdsi-harci imdzs ilyen hatarozottan korvonalazott formaban
jelenjen meg a francia koztudatban. Akar a Rdkoczi-indulo vélt és valds csata-

51 E.D. [Delécluze] 1846, [1.] Els8 kozlése francidul zenetudomdnyi tanulményban: Haraszti
1946, 68.
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zajokra és -jelenetekre utald zenei jegyeirdl vagy kirobband ereji, ha ugy tet-
szik, ,harcias” el6adasairol, akar altalaban véve a korabeli magyar zene hésies
felhangjardl legyen sz6, lathattuk, hogy ez az akkori Magyarorszagon oly erds
nemzettudat-formalé muvészeti ag milyen mértékben befolyasolta a francia
szemlél6ket a magyarokrol alkotott kép kialakitdsaban. A zene felerdsitette
és megerdsitette azt az évszazados magyar hési toposzt, amely egyszersmind
beagyazddott egy Osszetett, tobb tényez6bdl allo fogalmi, gondolati és muvé-
szet-értelmezési rendszerbe. A magyar hési kép Franciaorszagban részben a
magyar ,alapanyag’, a zenei kultirkincs, részben a francia befogaddk aktiv
részvételének koszonhetden valt azza a rendkiviil érdekes és izgalmas nemzet-

lenyomatta, amelyet a korabeli forrasok segitségével megismerhettiink.
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Hungarian Music, Hungarians, the romantic topos of heroism
and the reception of the Rakdczi March in France

ABSTRACT: The study focuses on the French perception of 19*-century
Hungarian music as a manifestation of a specific aspect of the Hungarian
national character: heroism. It highlights how a broader context, both cultural
and historical, has fostered the generalization of the French vision considering
the Hungarian profile as profoundly heroic. Furthermore, the text demonstrates
how this widespread opinion has influenced the reception of Hungarian music
in general, and particularly that of the Rakdczi March, which was a symbolic
piece not only in Hungary, but also in France because of its revolutionary aura.
At the same time, the analysis aims to shed light on the mechanisms of the
French interpretation of a Hungarian cultural product. In fact, several elements
are intermingled in this process; they create an image that characterizes both
the receiving culture (French) and the original one (Hungarian). These elements
include the admiration for the heroic virtuoso in Western Europe, or a strong
French penchant for the sounds of battle reproduced in music (which was
the legacy of the French Revolution). Due to this tradition and to picturesque
evocations of battle scenes in written sources, the Rakdczi March is enriched
by a spectacular heroic-military dimension in France, which underlines even
more the heroic image of Hungarians.

KEYWORDS: verbunkos, Rakéczi March, Hungarian heroic character, battle
music program, revolutionary music, symbol of freedom, romantic virtuoso

artist
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La musique hongroise, les Hongrois, le topos romantique de
I’héroisme et la réception de la Marche de Rakoczi en France

RESUME: Lessaisefocalise surla perception frangaise de la musique hongroise
au 19¢ siecle en tant que phénomene artistique véhiculant un aspect spécifique
du caractere national hongrois : I'héroisme. Il met en évidence comment un
contexte plus large, a la fois culturel et historique, a favorisé la vision francaise
d’'un profil magyar profondément héroique. Par la suite, le texte démontre
comment cette vision a influencé la réception de la musique hongroise en
général, et plus particulierement celle de la Marche de Rakdczi, morceau
symbolique non seulement en Hongrie, mais aussi en France, a cause de son
aura révolutionnaire. Parallelement, lanalyse porte sur les mécanismes de
linterprétation frangaise d’'un produit culturel hongrois, dans laquelle plusieurs
éléments sentremélent pour forger une image qui caractérise aussi bien la
culture réceptrice (frangaise) que celle émettrice (hongroise). On trouve, parmi
ces éléments, l'admiration occidentale du virtuose héroique, ou encore, un
penchant frangais trées marqué pour les bruits de bataille reproduits en musique
(héritage de la Révolution). Grace a cette tradition et aux évocations imagées
des scénes de bataille dans les sources dépoque, la Marche de Rakoczi senrichit
d’'une dimension héroico-militaire spectaculaire en France, qui souligne encore
plus I'image du Hongrois héroique.

MOTS-CLES: verbunkos, Marche de Rdkdczi, caractere héroique hongrois,
programme de musique de bataille, musique révolutionnaire, symbole de
liberté, artiste romantique virtuose.
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